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Poszerzanie programu edukacyjnego placéwek muzealnych odbywajacych
sie poprzez przyblizanie obrazu minionych epok w oparciu o lekcje ,zywej hi-
storii’; odbiorca wéwczas poznaje histori¢ nie tylko poprzez zapoznawanie si¢
z reliktami przedmiotéw uzywanych w przeszlosci (po czestokro¢ niekomplet-
nych i znieksztalconych przez destrukcyjny wplyw czasu), ale takze dzieki wspot-
czeénie wykonanym replikom. To z kolei zrodzifo potrzebe odtwarzania niekt6-
rych wytworéw dawnych rzemiost, znacznie lepiej przemawiajacych do ludzkiej
wyobrazni, z uwagi na funkcjonalnos¢ przedmiotéw. Nawet najlepiej zachowany
zabytek nie moze by¢ wykorzystywany zgodnie ze swym przeznaczeniem, gdyz
wiaze sie to z reguly z jego postepujaca destrukcja. Odtwérstwo opiera sie przede
wszystkim na dostepnej wiedzy dotyczacej danego przedmiotu. Im wiedza jest
pelniejsza, tym blizszy oryginatowi staje sie odtwarzany przedmiot.

Do naszych czaséw zachowalo si¢ niewiele $wiadectw archeologicznych,
historycznych czy ikonograficznych na podstawie, ktérych mozna odtworzy¢
warsztat bursztynniczy. Skupiano sie¢ raczej na wytworach tych warsztatow
umieszczonych w gablotach muzealnych prezentujac jedynie odpady, pétpro-
dukty i produkty, natomiast pozostawiajac brak odpowiedzi na pytania doty-
czace metod wytwarzania, czy narzedzi uzytych w cyklu produkeyjnym.

W powyzszym artykule sprébuje omowic stan naszej wiedzy na temat
$redniowiecznej pracowni bursztynniczej i korzysci poznawczych wynikajacych
z ich odtworzenia, nie tylko w sferze popularnej dydaktyki, ale takze w znaczeniu
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Il. 1. Zrekonstruowane produkty, pétprodukty, odpady z warsztatu bursztynniczego — Muzeum Arche-
ologiczne w Gdarisku — Centrum Edukacji Archeologicznej , Blgkitny Lew” wystawa stata

Scisle naukowym. Celem odtwarzania warsztatéw bursztynniczych jest przybli-
zenie historii rzemiosla w jak najbardziej dostepny sposéb, aby zwiedzajacy mégt
na wlasne oczy zobaczy¢ do czego stuzyly i jak wygladaly przedmioty dawnej
kultury materialnej (dzi$ przewaznie niekompletne lub zniszczone przez czas
i srodowisko'). Dlatego powstaje potrzeba ozywienia ich funkcji poprzez pokazy,
ktore z kolei rodza potrzebe tworzenia kopii eksponatéw (il. 1)

Zrédta archeologiczne poprzez znaleziska wytworéw, polwytwordw i su-
rowca dostarczaja nam wiedzy o istnieniu warsztatéw bursztynniczych. Weiaz
jednak brakuje dowodéw na to, czy do obrébki bursztynu uzywano écisle wyspe-
cjalizowanych narzedzi, czy tez postugiwano si¢ przygodnie wybranymi narze-
dziami uniwersalnego zastosowania®. Powodem takiego stanu rzeczy moze by¢
fakt, ze bursztyn jest surowcem fatwym w obrébce i mozna go ksztaltowa¢ za
pomoca szerokiej gamy narzedzi i materialéw. Podstawowym kryterium ogra-
niczajgcym przydatnosé uzywanych narzedzi do wytwarzania ozdéb burszty-

! Obccnie takie odtworzone warsztatu bursztynniczego wystepuja na trenie Polski w Muzeum A rcheologicznym
w Elblagu (il. 2), Muzeum Bursztynu w Gdansku (il. 3.), Muzeum Archeologicznym w Gdarisku — Centrum
Edukacji Archeologicznej ,Blekitny Lew” (il. 4)

* A. Wapinska, Ze studidw nad wezesnosredniowiecznym hursztyniarstwem Gdasskim (X=XIT w,), ,Pomorania
Antiqua’ t. XV, 1993, s, 64,
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nowych sa rozmiary owych
narzedzi. W $redniowieczu
rzemieslnicy tacy jak zlot-
nik, rogownik, czy snycerz
posiadali zestaw narzedzi
podobny do tych, jakich po-
trzebowal bursztynnik®. Ze-
spol narzedzi bursztynnika
zostal zrekonstruowany na
podstawie analogii etnogra-
ficznych, historycznych opi-

S Il. 2 Warsztat bursztynniczy w Muzeum Archeologicznym
sow, ikonografii i poréwnan  w Elblagu podczas pokazu prowadzonego przez Piotra

archeologicznych znalezisk. Adamczyka w 2008 r., lut.‘Anna Grzelak
Przybory, ktérych potrzebo-
wal do pracy $redniowieczny rzemieslnik to rézne rodzaje nozy, diutek, wiertel,

pilnikéw, pitek’, kamieni szlifierskich® i tokarni®.

Pragne zwréci¢ uwage na to, ze prowadzenie warsztatow i pokazéw jest
réwniez rodzajem reklamy — poniewaz przyciaga publicznos¢ — ozywia ,sta-
tyczne” stale wystawy urozmaicajac oferte instytucji muzealnej. Koszty poka-
z6w czy warsztatow sa kilkukrotnie nizsze niz stworzenie nowej ekspozycji,
a czasem znacznie nizsze w poréwnaniu z organizacja miedzymuzealnej wy-
stawy, na ktéra $ciaga sie z odleglych placowek eksponaty, nie wspominajac
o potrzebie ich ubezpieczania.

Prowadzenie warsztatéw poza murami muzeum pozwala dotrze¢ do
tych, ktérzy nie maja czasu czytac i ogladac reklam (z powodu dzisiejszego szu-
mu reklamowego). Natomiast zywe i wedrujace pokazy, o ktérych informacje
pojawiaja sie w prasie i telewizji budza zainteresowanie ze wzgledu na swa po-
pularyzatorska formute (il. 5). Wiekszo$¢ muzedw zaczyna siggac po ta forme
spotkan z nauka poprzez organizowanie piknikéw, festynéw archeologicznych
aby przyciagnac zainteresowanych dana tematyka (il. 6).

Jak zostalo podkreslone wyzej sita oddziatywania eksponatéw muzealnych
w postaci znieksztafconych przez czas przedmiotéw lub wrecz ich ulamkow,
w dodatku oddzielonych od widza szyba jest nie zawsze odpowiednia. Dopiero
kontakt (nie tylko wizualny, lecz przede wszystkim fizyczny) z przedmiotem

* Nozy i dlut uzywano w bursztynnictwie, rogownictwie i snycerstwic,

' ]. Wojtasik Znalezisko bursztynowe ze st. 4 w Wolinie, ,Materialy Zachodnio-Pomorskic’, t. 1II, 1957, 5. 99,
139-140.
R.T. Mazurowski, Bursztyn w epoce kamienia na ziemiach Polskich, ,Materialy Starozytne i Wezesnosrednio-
wieczne’, LV, Wroclaw 1983, s. 94.

“ J. Wojtasik, dz. cyt., 5. 99.
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I 3. Warsztat na wystawie stalej w Muzeum Bursztynu w Gdanisku, fot. E. Popkiewicz

poprzez czysto empiryczne doznania daje zwiedzajacemu wiedzeg o istocie po-
znawanego przedmiotu. Wyjscie poza ramy zwyklej oferty muzealnej, ukazanie
warsztatu i procesu tworzenia budzi zainteresowanie, ktére moze przerodzi¢
si¢ w pasje, hobby. Takie pokazy wywieraja wplyw na wyobraznig najmtodszych
odbiorcéw, ktorych czas skupienia uwagi jest znacznie krétszy niz dorostych.
Warsztaty pobudzaja wyobrazni¢ poprzez fizyczne i dynamiczne przed-
stawienie ich wygladu i funkcjonowania. Dzi$ wigkszos¢ ludzi przyzwyczajona
jest do skomplikowanych narzedzi mysli stereotypowo na temat dawnego rze-
miosta. Powszechne bywa przekonanie, ze w przeszloéci rzemiosto bylo prymi-
tywne i nieefektywne. Dzieki przedstawieniu dawnych rzemiost i towarzysza-
cych im narzedzi moga zobaczy¢ jak bardzo rozwineta sie technologia, choé
nalezy nadmieni¢, ze niektére narzedzia pozostaly niezmienione do dzig. Pro-
stota bywa przewaznie miernikiem niezawodnoéci i funkcjonalnoéci. Dzisiejsze
spoleczenstwo dzieki warsztatom dawnego rzemiosta ma mozliwoéé dostrze-
zenia przewarto$ciowania jakie dokonalo si¢ w wyniku rewolucji przemystowej
1 nastgpujacych w jej wyniku zmian spoteczno-ekonomicznych. Widz uswia-
damia sobie jak bardzo zalezy jego zycie od zdobyczy cywilizacji: elektryczno-
sci, mechanizacji czy rewolucji informatycznej. Zwiedzajacy docenia wéwczas
bardziej reczng prace w rzemiostach dawnych, jak i w tych, w ktérych technika
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nie poczynita wielkich postepéw i jest nadal wykonywana recznie przez ludzi,
a nie maszyny.

Prezentacja dawnego warsztatu bursztynniczego pozwala na zapoznanie
widza nie tylko z archaicznymi technikami obrébki bursztynu, lecz takze jest
Swietnym pretekstem do przekazania podstawowych informacji o bursztynie,
jego pochodzeniu, obszarach wystepowania tej zywicy kopalnej, sposobach jej
wydobycia zaréwno w przeszlosci, jak i obecnie. Spostrzeglem, ze wiekszosé
polskiego spoleczenistwa zna wybiérczo pewne fakty, najczesciej pomieszane
z mitami, na temat bursztynu. Nalezy doda¢, ze podczas takich prezentacji
wskazane jest aby skupic si¢ raczej na przekazanie podstawowych informacji,
pilnie baczac, by nie rozplynely si¢ w zalewie mniej istotnych detali zrozumia-
tych raczej dla specjalistéw niz dla przecigetnego odbiorcy.

Zdaje sobie sprawe, ze fizyczne odtwarzanie dawnych warsztatéw moze
stwarzac¢ pewne zagrozenie dla archeologii i muzealnictwa. Produkty burszty-
nowe powstajace wspoiczesnie w takich warsztatach (m.in. falsyfikaty, kopie)
moga po pewnym czasie zosta¢ zdeponowane w ziemi, co z kolei w przysztosci
moze wprowadzi¢ pewne zamieszanie w ich interpretacji (jest duze prawdo-
podobieristwo, ze zostang uznane za oryginaly pochodzace z epok poprzedza-
jacych rewolucje przemystowa) i przekazane jako ,zabytki” do muzeéw (ten
proces juz trwa). Przykladem moga by¢ wykonane w okresie miedzywojen-
nym repliki dawnych ozdéb bursztynowych, dzisiaj czesto mylnie uznawa-

Il 5. Warsztaty na Targu Weglowym
w Gdarisku, http://www.polskabizuteria.pl;
2008.07.28, fot. Studio Polska
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1L 6. Pokaz obrébki bursztynu wykonuje Piotr Adamczyk podczas inscenizacji
»Oblezenie Malborka” 2007 r., fot. Ewa Trocka

ne za oryginaly. Sygnowanie trwale takich obiektéw” jest niemal niemozliwe.
Czas i srodowisko sa nazbyt destrukcyjne, lecz ich oznakowanie pozwala nam
chod¢ doraznie odrézniaé¢ oryginaly od falsyfikatéw do czasu, az nie powsta-
nie skuteczniejsza metoda. Dodatkowym wyprébowanym sposobem jest ich
dokumentowanie opisowe i fotograficzne a przede wszystkim publikowanie
osiagnie¢. Obecnie nie dysponujemy narzedziami, ktére by pozwolily na od-
réznienie oryginalu ozdoby bursztynowej pochodzacej z wykopalisk arche-
ologicznych ze $rodowiska beztlenowego od dobrze wykonanego falsyfikatu.
Uwazam, ze nadzieja w tym kierunku sg badania traseologiczne®. Wedlug mnie

Sygnowanie mych replik polega na nawierceniu pojedynczego glebokiego otworu o srednicy jednego milimetra
lub mniejszej w obiekcie (falsyfikacie) — w wyborze tej metody kierowalem si¢ faktem, ze nie spotkalem sig wiréd
zabytkdw Sredniowiecznych — otwordw ksztattu tulei o $rednicy ponizej 2 milimetrdw.

¥ Niewielka czesé zabvtkowych ozdob nawet skoriczonych mozna odréznié¢ gotym okiem od falsyfikatow (tych
nieudolnie wykonanych, tzn. za pomoca clektro narzedzi), ustalajac jakie narzedzia byly uzyte przy obrébce,
icsli powicrzchnia nie zostata uszkodzona i jezeli na powierzchni pozostaly $lady obrobki (nie spatynowana
czy spolerowana). Fologralie to idealne wzorce do rozpoznawania sladow pozostawianych przez narzedzia na
bursztynie, a pochodza z badan eksperymentalnych — znajdujg si¢ w Instytucie Archeologii UMK w Toruniu,
a kieruje nimi dr Grzegorz Osipowicz,
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bez odpowiedzi pozostaja pytania: jak rozwiazaé powyzsze problemy i w jaki

sposob chroni¢ nauke, a takze, jak pogodzi¢ ekonomie i edukacje z etyka?

Summary

The article presents some basic information concerning modern time knowledge
of medieval amber workshops. It speaks of cognitive gains of such workshops
reconstruction, both in popular teaching and scientific cognition. Reconstruction
of historic amber workshops is a means of teaching about the craft’s past.
It allows the viewer to witness the process of craftwork, with employment of
various implements (while objects of archaeological origin are usually worn by
time and environment). Thus, there is a need to bring such workshops to life by
means of re-enactments. Their reconstructed impels imagination via physical
and dynamic presentation of their construction and function, while educating
at the same time.

During the process of re-enactment copies of artefacts are created. Consequently,
causing the possibility of mistaking such products with archaeological objects.
Yet, proper documentation — descriptive and photographical, and marking
of such copies should prevent that. Importantly accomplishments of the
experiments should be shared by means of publications.
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